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Jusepe Leonardo,

Vista del Palacio Real

y Jardines del Buen
Retiro (fig. 8). Detalle.
Hacia 1636-1637.
Oleo sobre lienzo,

139 x 308 cm. Madrid,

Patrimonio Nacional.

Introduccién

LA DINASTIA DE LOS HABSBURGO ESPANOLES, CONOCIDA COMUNMENTE COMO LA
Casa de Austria, llegd a su fin en 1700. El Real Alc4zar de Madrid, el edificio
mads simbélico de su reinado, correrfa la misma suerte tres décadas mds tarde,
tras el incendio que se declaré a dltima hora de la Nochebuena de 1734. Una
sirvienta del palacio se dejé la vida en aquel fuego devastador que se prolongé
durante cuatro dfas. Las pérdidas materiales incluyeron numerosas esculturas,
més de quinientas pinturas y, de gran importancia para la historia de la arqui-
tectura, una coleccién de dibujos que documentaban proyectos construidos o
imaginados para Madrid y otros lugares mas alejados. Los dafios sufridos por el
edificio, que a lo largo de m4s de un siglo habia pasado de ser una fortaleza
medieval a un palacio moderno, fueron de tal envergadura que tuvo que ser
demolido y sustituido posteriormente por una nueva edificacién. El resultado de
todo ello fue que la sede arquitecténica del gobierno de una monarquia con
posesiones territoriales en Europa, Africa y las Américas, asf como en islas de
los océanos Atlantico y Pacifico, se perdié para la historia.

Un grabado de 1704 proporciona uno de los mejores registros graficos del
desaparecido edificio (fig. 1). La imagen representa la fachada meridional
del palacio de los Austrias como telén de fondo de un desfile del primer monar-
ca Borbén de Espafia. Al este y al oeste, sendas torres de cuatro pisos construidas
principalmente en ladrillo, con adornos de piedra y chapiteles cubiertos con
pizarra, enmarcan dos alas del palacio construidas enteramente en piedra. En el
centro de la composicién se alza una portada monumental. Pares de semicolum-
nas de orden toscano adornan la entrada principal en la planta baja y sostienen
un balcén real que, en el grabado, estd ocupado por las mujeres de la corte. M4s
arriba, las armas reales de la Casa de Austria, talladas en marmol, coronan el
edificio como emblema de la beneficencia y el buen gobierno de la Monarquia.
No en vano, el escenario ante el que se desarrolla esta escena era uno de los
espacios urbanos singulares del Madrid de los Austrias.

En la leyenda de la parte superior de la estampa, el grabador identifica el
«Real Palacio» con la letra E, que aparece dos veces a lo largo de la linea del
tejado de las alas del edificio. En el extremo izquierdo, en el plano medio, la
letra G sefiala la sierra situada al noroeste de Madrid, ante la cual se alzaba otro
gran monumento habsburgico, San Lorenzo el Real de El Escorial (fig. 2). Cons-
truido entre 1563 y 1584, el complejo escurialense inclufa un monasterio, una
residencia real, una basilica, una biblioteca y un colegio dentro de una compo-
sicién de gran unidad de claustros y muros de granito, y tejados cubiertos
de pizarra. La pervivencia de este augusto edificio ha convertido a El Escorial,
a pesar de su finalidad primordialmente religiosa, en un punto de referencia para
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Pedro Teixeira,
Topographia de la Villa

de Madrid (fig. 11).
Detalle de la dedicatoria
alegdrica a Felipe IV.
Madrid, Biblioteca

Nacional de Espafia.

Arquitectura y grandeza

LA VIDA EN LAS CALLES Y LOS ESPACIOS PUBLICOS DEL MADRID DEL SIGLO XVII ERA
todo menos rutinaria. As{ lo sugiere el pintor de origen flamenco Juan de la
Corte (hacia 1585-1662) en su vista de un juego de cafias, una suerte de torneo
que tuvo lugar en agosto de 1623 (fig. 10). El espectdculo se celebré en la plaza
Mayor, un gran centro de mercado rodeado de tiendas a nivel de calle y vivien-
das de varios pisos con fachadas uniformes que combinaban ladrillo y granito
con balcones de hierro utilizados por miles de espectadores'. El juego de cafias
se organizé para entretener a la corte e impresionar a un dignatario extranjero,
el principe inglés Carlos Estuardo (1600-1649), durante su visita a la capital. En
lo que constituyé un caso sensacional de politica internacional, Carlos habia
llegado a Madrid cinco meses antes sin anunciarse y de incégnito para pedir la
mano de la infanta espafiola Marfa Ana (1606-1646)*. La inesperada estancia
de un principe extranjero causé enorme expectacién y dio lugar a la organiza-
cién de grandiosas celebraciones y a su conmemoracién en palabras e im4genes,
como el monumental cuadro de Juan de la Corte.

A izquierda y derecha, en la plaza propiamente dicha, hileras de nobles a
caballo observan a otros dos equipos que se persiguen en el centro del campo
con lanzas y escudos en alto. Los participantes en el juego visten coloridas
telas y sombreros con tocados de plumas. Sus caballos van ataviados con man-
tas de montar estampadas y dorados en sillas y bridas. El hecho de que aquel
acontecimiento se organizara para un principe extranjero ayuda a explicar las
elegantes telas que adornan algunos balcones escogidos de la plaza. Estos efi-
meros palcos estaban ocupados por altos funcionarios de la corte, como jueces,
abogados y secretarios, que hablaban en muchos idiomas distintos y formaban
parte del gobierno de una monarquia de alcance mundial. En el cuadro, los
cortesanos reunidos, a caballo o asomados a los balcones, asf como la mezco-
lanza de espectadores de todo orden y condicién, rinden homenaje a Feli-
pe 1V, que entra en la plaza como lo harfa un actor en escena por la parte
inferior izquierda del cuadro.

Una relacién de la época identifica a los equipos de regidores y nobles de
alto rango que participaron en el juego de 1623". En consecuencia, el cuadro
podria considerarse un enorme retrato de grupo. Sin embargo, la imagen tam-
bién refleja la arquitectura de la plaza Mayor. Al fondo, en el centro, se alza el
pabellén real de cuatro pisos conocido como Casa de la Panaderia, terminada
en 1612. El monumento, enmarcado por torres cubiertas de pizarra y con un
portico de granito en el piso inferior, se inspiraba en El Escorial y, a su vez, sirvié
de modelo para la arquitectura residencial de todo Madrid. Los mas distinguidos
invitados locales al juego de 1623 —la reina Isabel de Borbén, esposa de Felipe;
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Anton van den
Wyngaerde, Vista
de Madrid (fig. 14).
Detalle del Real
Alcazar. Viena,
Osterreichisches

Nationalbibliothek.

Monarquia y gobierno:

el Real Alcazar hacia 1620

COMO RESIDENCIA REAL Y SEDE DEL GOBIERNO DE LA MONARQUfA HISPANICA, EL
Real Alcdzar fue el principal simbolo construido del poder en el Madrid del
siglo xvi1. Este simbolismo es evidente en el dibujo a tinta y aguada de Pietro
Maria Baldi de hacia 1668 (fig. 24). Baldi representa el emplazamiento del
palacio sobre un escarpado barranco en el limite occidental de Madrid, mostran-
do su finalidad defensiva original como alcazaba o puesto fortificado. A lo largo
de la Baja Edad Media, el edificio se fue convirtiendo en un alcézar que, ya en
el siglo xv, quedaria asociado a la realeza. El cuidadoso registro de Baldi muestra
que las transformaciones continuaban en la segunda mitad del xvi1. En su dibu-
jo, la monumental fachada meridional incluye una portada, dos paramentos de
tres pisos con multitud de ventanas y dos torres, una de ellas todavia inacabada.

A la izquierda aparece la conocida como Torre Dorada, de cuatro pisos y
con un chapitel de pizarra. Construida en la década de 1560, la torre fue el
primer paso para dotar al edificio de una nueva fachada orientada hacia la
ciudad que se ejecutarfa a trompicones durante las dltimas décadas del
siglo xv1 para ser posteriormente redisefiada por completo en las primeras
del xvi1, aunque manteniendo la Torre Dorada de Felipe II como principal
inspiracién. Los arquitectos reales concibieron una torre similar para el extre-
mo suroriental de la fachada, que Baldi representa sin su chapitel ornamental,
ya que este elemento se afiadirfa en los afios setenta como parte de un proyec-
to mas amplio para renovar la plaza situada delante del palacio. Al sur, a la
derecha en la vista, Baldi dibuj6 las Caballerizas Reales, que se distinguen por
sus hastiales escalonados y definen los limites de la plaza de Palacio. Entre las
caballerizas y el palacio, el italiano también recoge el convento y la iglesia de
San Gil, un proyecto real emprendido en 1611 junto con la nueva fachada del
Alcdzar. Incluso en el estado incompleto reflejado por Baldi, el palacio de los
Austrias dominaba el tejido de Madrid; es esta formidable impresién del edi-
ficio como simbolo de la Monarquia la que pretendemos reconstruir en el
presente capitulo.

La vista de Baldi revela que el recinto del palacio abarcaba mucho mas que
el edificio y su plaza. En la parte baja, cerca de la orilla del rio, la vista incluye
arboledas dentro de los limites de un parque palaciego amurallado. En su plano
de 1656, Teixeira también representd el parque en detalle —aunque el plano es
anterior al muro perimetral como tal y muestra en su lugar hileras de drboles que
llegan hasta las orillas del rio Manzanares— y los bosques de la Casa de Campo
al otro lado del rio (fig. 25). Ademds del parque, Teixeira registra extensas
dependencias de servicio al este del palacio, asi como jardines y zonas de recreo
que bordeaban un escarpado barranco, un elemento natural que los invitados






Anoénimo madrilefio,
La Carcel de Corte

de Madrid (fig. 54).
Detalle. Hacia 1645.
Oleo sobre lienzo,
108 x 164,5 cm.
Madrid, Ministerio de
Asuntos Exteriores,
Unién Europea

y Cooperacién.

Justicia y penitencia:

la Carcel de Corte hacia 1640

HACIA 1640 POCOS LUGARES EN MADRID ERAN TAN ANIMADOS COMO LA PLAZA
de la Provincia, situada frente a un palacio de justicia de nueva construccién
conocido popularmente como la Cércel de Corte. Un cuadro pintado por un
artista madrilefio anénimo capta el bullicio de la plaza en una escena poblada
por multitud de ciudadanos entregados a las mas diversas actividades' (fig. 54).
Dentro y alrededor de la pila de una fuente adornada con una estatua de Apo-
lo, varios individuos llenan de agua sus cantaros de barro. A su izquierda, unos
vendedores de cuadros y muebles ofrecen su mercancia al aire libre a clientes
adinerados, entre los que se encuentran unos caballeros vestidos de negro y una
pareja de frailes mercedarios con h4bitos blancos que cambian impresiones
sobre un lienzo que les ha sido mostrado para su examen. Otro vendedor de
cuadros ha colocado su mercancia a lo largo del muro situado inmediatamente
a la izquierda de la entrada del edificio, entre dos ventanas con rejas doradas
de hierro forjado. Tres vanos m4s alld aparece una imagen de la Virgen con el
Nifio adosada al muro de la torre de la izquierda, ejemplo de las im4genes reli-
giosas que abundaban en las calles de Madrid en el siglo xvii’. Abajo a la
derecha, entran en escena desde la plaza Mayor dos parejas, una de las cuales
se ha detenido ante un grupo de floristas que preparan ramos. En primer tér-
mino, ligeramente a la izquierda del centro del cuadro, un caballero de la
Orden de Santiago a lomos de un corcel blanco se gira levemente como para
dirigirse al espectador.

El pintor anénimo subraya la simetria del edificio: sus torres enmarcan la
composicién, y una portada de granito con ornamentacién cldsica, armas reales
y cinco figuras esculpidas define la parte central del edificio. La portada esta
enmarcada por paramentos de dos pisos, construidos principalmente en ladrillo
a la manera de los edificios de estilo austriaco a partir de la década de 1560
siguiendo el modelo del Real Alcdzar. El granito de las cornisas, los marcos de
las ventanas y los remates de las esquinas de las torres contrasta con el ladrillo,
al igual que las rejas doradas de las ventanas y el balcén central del edificio,
situado encima de la entrada principal. También se ha aplicado pan de oro a las
numerosas bolas ornamentales que adornan las buhardillas, los chapiteles y la
cubierta de madera rematada por una ctpula vagamente representada al fondo,
tras la estatua de un arcingel que corona la fachada.

A la derecha de la portada, de tres pisos de altura, un dignatario se apea de
un coche tirado por dos mulos y es recibido por un grupo de hombres vestidos
de negro; son magistrados del Consejo de Castilla, para quienes se habfa erigido
el palacio de justicia. En las inmediaciones, debajo de los soportales, en el extre-
mo derecho, hay grupos de alguaciles con las porras en la mano. Otros dos






Anoénimo madrilefio,
Milagro de la Virgen de
Atocha en las obras

de construccion de la

Casa de la Villa (fig. 90).

Detalle. Hacia 1656.
Oleo sobre lienzo,
210 x 305 cm. Museo

de Historia de Madrid.

La Villa frente a la Corte:
la Casa de la Villa hacia 1660

LA CASA DE LA VILLA, ANTIGUA SEDE DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID, SE ALZA
en la interseccion de la calle Mayor con la plaza de la Villa, un espacio asociado
al gobierno municipal y antes conocida como plaza de San Salvador, en honor
a la iglesia parroquial situada en su extremo norte. En el lado que da a la plaza
de la Villa, el edificio de dos pisos presenta nueve vanos y estd enmarcado por
dos imponentes torres angulares (fig. 80). Sobre los sillares de granito finamente
tallados que componen la planta baja se elevan los muros del piso principal, de
ladrillo, que tienen balcones recercados por molduras de piedra, con balaustra-
das de hierro y rematados por frontones triangulares. Una balaustrada excepcio-
nalmente larga recorre los tres balcones centrales del piso principal. Dos
portadas profusamente talladas anuncian el programa interior original del edi-
ficio, que combinaba espacios ceremoniales para el entretenimiento real,
al norte (a la derecha en la fotografia), y salas de gobierno municipal, asi como
una Circel de la Villa, al sur'. La ornamentacién exterior refleja esta doble
naturaleza: el escudo de los Austrias tallado en piedra aparece en cuatro luga-
res distintos s6lo en la fachada oriental, dos sobre las portadas y dos m4s ador-
nando las torres; en todos los casos, las armas reales van acompafiadas de pares
de escudos municipales.

El pliego de condiciones para la construccién de la Casa de la Villa se publi-
cé en 1629, el mismo afio en que se colocé la primera piedra de la Cércel de
Corte. Las directrices fueron redactadas y firmadas por Juan Gémez de Mora,
maestro mayor de las Obras Reales, que no veria iniciados los trabajos hasta
principios de la década de 1640. Gémez de Mora abogaba por el uso del granito
y el ladrillo rosado como principales materiales de construccién, lo que dio lugar
a los interesantes efectos cromdticos que atn pueden apreciarse en la fachada.
El tono rosado de los muros complementa el gris palido de la planta baja, asi
como los frontones y las pilastras de la planta principal y las torres. Estos seg-
mentos quedan atin mds acentuados con la pizarra de color azul oscuro del teja-
do y los chapiteles de las torres, cuyas ingeniosas formas animan el cielo. Tanto
las portadas como la parte superior de las torres gozan de una ornamentacién
mds rica que el cuerpo principal, lo cual refleja las intervenciones de finales del
siglo supervisadas por los arquitectos José del Olmo (1638-1702) y Teodoro
Ardemans, que terminaron el edificio en 1693.

Al doblar la esquina hacia la calle Mayor, la Casa de la Villa revela otra
fachada regularizada que enmarcan dos torres (fig. 81). Dado que el terreno
desciende desde la esquina noreste del edificio, la planta baja parece crecer en
altura hacia el sur y el oeste. Los tres vanos centrales, retranqueados con respec-
to a las torres, cuentan con un amplio balcén corrido con balaustrada de hierro






Claudio Coello y

José Jiménez Donoso,
Las virtudes cardinales
y la Fama con las armas
de Carlos II (fig. 113).
Detalle. 1673-1674.
Fresco, Salén Real,
Casa de la Panaderia.

Regencia y renovacion:
palacios y plazas hacia 1680

EL 8 DE OCTUBRE DE 1665, TRES SEMANAS DESPUES DE LA MUERTE DE FELIPE 1V
en el Real Alcdzar de Madrid, se celebré una ceremonia en cuatro lugares des-
tacados de la ciudad para jurar lealtad a Carlos II. La «aclamacién real y pabli-
ca», como formalmente se denoming el ritual, quedé recogida con todo detalle
en una relacién publicada ese mismo afio'. Aunque la relacién elogia al joven
rey, fue escrita principalmente para honrar al promotor de la ceremonia, Rami-
ro Ndfiez de Guzman (hacia 1600/1612-1668), duque de Medina de las Torres,
entre otros titulos nobiliarios que también ostentaba’. El acto comenzé a prime-
ra hora de la tarde de lo que el anénimo autor describe como un dia glorioso en
la «Imperial Villa de Madrid» con un pleno de los regidores municipales en la
Casa de la Villa, que por entonces seguia en obras. Segiin relata el cronista, los
ediles madrilefios vestfan chalecos de raso negro en sefial de luto, pero adorna-
dos con finos encajes que denotaban la alegria por el ascenso al trono de un
nuevo rey. No muy lejos de alli, en la residencia de Nufiez de Guzman en la calle
Mayor, los nobles se congregaron, montados a caballo, para acompafiar al duque,
que lucia una fina casaca con ribetes dorados y se disponia a reunirse con las
autoridades municipales.

A su llegada a la plaza de la Villa, el duque fue recibido por cuatro regidores,
que lo condujeron hasta la Sala Mayor del Ayuntamiento (véase fig. 97, B7).
Alli, Nifiez de Guzmdn se senté junto al edil de mayor rango de la corporacién
y corregidor de Madrid, y luego le entregaron el pendén de Castilla para que lo
portara en procesién. Tras encontrarse de nuevo con los regidores en la plaza,
las autoridades municipales y cortesanas desfilaron hacia el principal espacio
publico de Madrid, la plaza Mayor. La formacién iba encabezada por clarines,
tambores y ministriles de la Villa, seguidos de alguaciles y, a continuacién, la
guardia espafiola y alemana. Después venian los sefiores y caballeros de la Corte,
los maceros de la Villa, el cuerpo de regidores por orden de antigiiedad y los
cuatro «reyes de armas» de Madrid, que caminaban detrds. Portando el pendén
de Castilla, el corregidor y el duque ponian fin a la comitiva.

En la plaza Mayor —que el autor de la relacién describe como «el mas
hermoso teatro del mundo»— se habfa erigido un tablado temporal delante de
la Casa de la Panaderia (véase fig. 10) «de cinco pies de alto, 30 de largo, y 20
de ancho», cubierto con ricas alfombras para la ocasién. Una vista de la cere-
monia de aclamacién del rey Borbén Carlos 111 pintada casi un siglo después,
en 1759, nos ayuda a imaginar el escenario de 1665, aunque la representacién
de los edificios de la plaza que hace el artista de corte Lorenzo de Quirds es
bastante esquemdtica (fig. 101). Quirés redujo la gran anchura de la plaza y, a
juzgar por los testimonios que se conservan, representd una multitud exigua en






Teodoro Ardemans,
Disefio para las portadas
de la Casa de la Villa de
Madrid (fig. 130).
Detalle del frontén.
Hacia 1690. Carboncillo,
tinta y aguadas sobre
papel, 613 x 338 mm.

Coleccién particular.

Conclusién:

el Madrid de los Austrias

EN 1656 PEDRO TEIXEIRA PROCLAMO QUE SU PLANO DE MADRID REPRESENTABA
una «ciudad regia». Inscritas en una filacteria, las palabras celebraban un lugar
asentado en terrenos pertenecientes a la realeza en sus extremos occidental y
oriental, y tutelado por un rey benefactor. La misma ensefia fue utilizada casi
treinta afios mds tarde por Gregorio Fosman y Medina (1653-1713), un grabador
hispano-holandés que publicé una versién actualizada del mapa de Teixeira en
1683 (fig. 128). Compuesto por cuatro hojas impresas, cada una de ellas de
unos 60 centimetros de ancho, el mapa de Fosman mide aproximadamente una
séptima parte que su modelo. En el angulo superior derecho, Fosman muestra el
escudo real enmarcado por unas volutas y rematado con una corona, tal y como
aparece en la fachada de la Casa de la Panaderia. Al no estar dedicado a un
monarca concreto, el Madrid de Fosman puede entenderse como la representa-
cién de un lugar que retine a toda la Casa de Austria.

El mapa de 1683 se imprimié de manera privada, y la iniciativa dio sus
frutos; fue la imagen de Fosman, y no la de Teixeira, la que se emularfa en la
mayoria de los planos de Madrid del siglo xvi publicados en Espafia y en otros
lugares de Europa®. El plano de Fosman incluye una extensa leyenda que ocupa
casi una cuarta parte de la superficie total de la imagen. Comienza, como el de
Teixeira, con una enumeracién de las iglesias parroquiales, seguida de listas
de monasterios, conventos, hospitales y ermitas, utilizando como fuente prima-
ria la historia de Madrid publicada en 1623 por Gil Gonzilez D4vila. Fosman
pasa de los ndmeros romanos a los arabigos para indexar los edificios ptblicos,
las fuentes, los elementos arquitecténicos del Real Alcdzar y su recinto, y lo més
destacado de la Casa de Campo y el Palacio del Buen Retiro. Tras llamar la
atencion sobre algunos huertos y cursos de agua a lo largo del extremo occiden-
tal de la ciudad, Fosman cierra su indice con una lista de veinte monumentos
«afiadido[s] a esta villa de Madrid desde el afio [16]58 hasta [16]83». Entre ellos
figura el reformado Palacio de Uceda, que, segin indica Fosman, es «oi [...]
Palacio de la Reyna madre»’. La lista sugiere ademss el cardcter cosmopolita del
Madrid de finales del siglo xv11, ya que incluye un colegio inglés y un hospital
para ciudadanos irlandeses. Ademads, destaca nuevas fundaciones religiosas,
como el oratorio de San Felipe Neri y la capilla de San Isidro Labrador, un sun-
tuoso afiadido a la iglesia de San Andrés construido en honor del patrén de
Madrid*. También la politica hace su aparicién en el plano, ya que la leyenda
incluye el Hospital e iglesia de Nuestra Sefiora de Montserrat de los Aragoneses,
fundado en parte para apaciguar a los catalanes tras su sublevacién.

Entre los nuevos monumentos figuran la renovada Casa de la Panaderfa y
los arcos de la plaza de Palacio’. Al representar la plaza, Fosman regulariza su
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Manuel del Olmo, Planta
baja de la carcel de la
Casa de la Villa de Madrid
(fig. 140). Detalle.

1686. Tinta negra y parda
con aguadas verdes

y grises sobre papel,

590 x 420 mm. Archivo
de Villa de Madrid.

Apéndice:
la Carcel de 1a Villa

EN 1655, JOSE DE VILLARREAL DECLARG QUE SU PROYECTO PARA EL AYUNTAMIENTO
de Madrid darfa lugar a una fibrica «muy real muy fuerte muy hermosa». La
confianza del arquitecto reflejaba el orgullo que sentfa al concebir un edificio
que cumplirfa multiples funciones, algunas ceremoniales y otras penitenciarias,
estas ultimas durante todo el afio y las primeras de forma estacional. Sin embargo,
como revela el relato de la construccién que presentamos en el capitulo cuarto,
el proyecto de Villarreal seguia sin completarse en el momento de su muerte en
1662. Las secciones norte y este del edificio estaban casi terminadas, al igual que
la escalera principal situada en el extremo oeste, en la parte trasera. En el patio
s6lo se habian levantado tres de las cuatro alturas, mientras que una decrépita
cdrcel bajomedieval ocupaba atin la esquina suroeste del solar. Desde su inicio,
el Ayuntamiento habfa sufrido retrasos provocados por las crisis econémicas que
afectaban a toda la Monarquia Hispanica. En los afios sesenta del siglo xvii, el
presupuesto del proyecto se encontraba en una situacién desesperada, que se
agravé por los incendios que asolaron El Escorial y la plaza Mayor a principios
de la década siguiente y que obligaron a retirar cuadrillas de trabajadores del
proyecto. A pesar de los esfuerzos de Villarreal por disefiar un programa de
construccién que satisficiera muchas necesidades, el reto de adaptar la antigua
cércel y al mismo tiempo atender las cambiantes demandas del plan ceremonial
del edificio resulté inviable. Ademads, la justicia para los reclusos siempre habia
sido una prioridad secundaria frente a la demanda de espacios dedicados al
gobierno y a los actos ceremoniales.

La historia de la construccién de la cércel municipal de Madrid es comple-
ja, v la informacién que aquf se presenta es necesariamente incompleta y preli-
minar. Muchos de los documentos que resultan dtiles para reconstruir la historia
de este edificio ya han sido analizados por historiadores anteriores. Es posible
que en el futuro se encuentren en el Archivo de Villa de Madrid los documentos
contables que permitirfan hacer un relato mucho mas exhaustivo, como el que
se ha podido reconstruir para la Carcel de Corte. Confio en que el material
especulativo aportado en este apéndice sirva a futuras historias de crimen y
castigo en el Madrid de la Edad Moderna. Gran parte de la informacion serd de
especial interés para los historiadores sociales, aunque he tratado de destacar su
importancia tanto espacial como arquitecténica. Como advertencia, debo sefia-
lar que la mayoria de los espacios que en algiin momento sirvieron de cércel
municipal han desaparecido. Los pocos que se conservan se han modificado
hasta hacer irreconocible el aspecto que debieron de tener en el siglo xvir.

A la muerte de Villarreal le sucedieron una serie de arquitectos supervisores
que ocupaban puestos de responsabilidad tanto en la Villa de Madrid como en



ESTE LIBRO SE TERMINO DE IMPRIMIR
EN LAS NAVIDADES DE 2024,
DOSCIENTOS NOVENTA ANOS DESPUES
DE QUE UN INCENDIO ARRASARA
EL REAL ALCAZAR DE MADRID
EN LA NOCHEBUENA DE 1734.



